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Para proceder a escolha e delimitagio de uma tematica para esta mesa

redonda, cuja abordagem percorre o universo da histéria da arte, do patrimonio
e das politicas publicas, procurei eleger uma questio que a0 mesmo tempo
perpassasse a atualidade de toda a tematica e que envolvesse minhas
preocupacdes e experiéncias como arquiteto e pesquisador.
Coube lembrar inicialmente que o Estado desempenha sempre um papel
central nessa questio, pois a memoria e a identidade sdo produtos de
construcao histérica. Daf serem as posturas do Estado determinantes politicos
que dardo conformacio a constru¢do do patrimoénio, intervindo ou mediando
por normatizagao.

Nesse sentido, na area da preservacio, as teorias universais nio deram
“per 57 e isoladas respostas globais, cuja validade universal permitisse enfrentar
a complexa problematica das agdes particulares do dia a dia da preservagio e
das intervencdes nos bens de interesse cultural. Essas respostas se definiram na
sua individualidade e ag¢bes no tempo, fato que ganha relevincia nesse
momento em que a cultura da tutela do patrimbnio enfrenta uma crise
identificavel, a0 mesmo tempo de um sensivel incremento no prestigio social da
atividade de preservacio, fato que se consolida também no Brasil.

A referéncia conceitual mais importante dessa area, a Carta de Veneza
de 1964, enquanto fendomeno cultural expressa condicionamento conceitual,
fruto nio s6 do acumulo sucessivo de experiéncias na area, desde a formulacao
da polémica entre a primazia da conservagio e do restauro (Ruskin e Viollet-Le-
Duc), mas também do acento préprio que aquele particular momento histérico
determinava.

A Carta de Veneza foi, e continua sendo, a origem das elaboracoes
conceitual, metodoldgica e pratica para a preservagio, conservagao € o restauro,
estendendo sua validade até nossos dias. Se essa validade nos parece, por um
lado, incontestavel, por outro, parece carecer de revisdo para a transformacio
dos instrumentos e das técnicas concomitante com o aprimoramento da
instdncia conservativa, com o alargamento do conceito de bem cultural - por
um lado através de contextos geograficos sempre mais vastos, por outro através
de um novo desenvolvimento da vida cotidiana -, que para as questdes de
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patrim6nio ndo mais se limita ao puro objeto de contemplacio ou ao
documento histérico.

Mas, a perda gradual de vinculagbes com uma época e contexto é
propria das formula¢Ges humanas, conquanto sejam estas fixas, e a vida moével
e mutavel. Novos tempos sempre trazem novas referéncias, mesmo quando se
trata de nosso olhar sobre o passado estabelecido a partir do tempo presente. A
questdo da medida e da relagio entre permanéncia e alteragdo torna-se, entdo,
central em todo o universo da preservagdo do patrimoénio.

Hoje nossas referéncias apontam para além da especialidade e
especificidade de um determinado universo tedrico, estendendo-se para outras
areas conexas. As ag¢Oes atuais de preservacio e restauro de disciplinas como
arqueologia e arquitetura se interconectam, tanto em sua dimensdo tedrica e
conceitual, quanto em seus instrumentos e processos de intervengio.

As acentuadas e rapidas mudangas no mundo atual produziram um
identificavel alargamento da base contemporanea de fruiciao na vida cotidiana, e
como a preservacdo sempre objetiva a recolocagdo dos artefatos culturais na
vida, esse alargamento pode ser abordado através de uma unidade de
significados entre dois de seus aspectos (geralmente contrapostos): o
monumento e o documento. Mas niao existe nenhum monumento, de arte ou
de arquitetura, que ndo seja a0 mesmo tempo testemunho de um evento
histérico e que possa prescindir integralmente de seu valor artistico. De fato, no
campo dos bens culturais, um artefato produzido segundo determinadas regras,
portanto, testemunho de um fato artistico passado, ¢ um documento cujo valor
se estende como monumento.

Os debates nos ultimos decénios por um lado enriqueceram
consideravelmente esses estudos ao mesmo tempo em que geraram
ambigtiidades, equivocos e contraposi¢des polémicas que nido beneficiaram a
preservagio e a formacao de memoria e identidade.

Nesses debates emergem as contraposicbes entre conservagio e
inovacdo, em nome de ideologias que hoje ja estio sendo superadas pela
necessidade de intervencdo mais eficaz para a salvaguarda, a tutela e a
conservacdo do patriménio existente. De fato, pode-se identificar como
paradoxo da preservacdo patrimonial sua freqliente transformacdo pelas
constantes e significativas mudancas, alteracdes e ampliagdes de todo
necessarias a0 prolongamento da existéncia dos artefatos materiais.

A atividade de conservagio e restauro do patrimonio sempre esteve em
constante transformacdo. Desde o século XIX, quando foi caracterizada como
disciplina especifica pela formulacio de um corpo conceitual autbnomo, a
tutela dos monumentos foi sofrendo profundas mudangas que se estenderam
ao século XX. Desde entdo, a leitura paralela entre velhos e novos cédigos,
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recomendagdes, cartas e outros documentos produzidos pelos especialistas no
campo da conservacdo arquitetonica dos monumentos antigos mostra
inegavelmente um processo evolutivo tanto no campo das idéias e conceitos,
quanto em seus principios praticos.

Assim, o trestauro ou reconstrugido estilistica foi substituido pelo
restauro arqueoldgico, e este, por um restauro de maior respeito com as fases
construtivas historicas. A distingio entre materiais velhos e novos foi
gradualmente transformada num principio e numa intencdo de verdade
cientifica restrita as fronteiras do documento. Esse principio, por sua vez, foi
também substituido pela anastilose limitada aos materiais originais existentes.
Em conseqiiéncia do crescente desejo de certeza histérica, a anastilose
incorporou o principio de recolocacio na posicdo original de qualquer parte,
enquanto alguns tedricos sustentavam que o restauro deveria ser ainda mais
limitado, nio se estendendo ao que “fosse possivel”’, mas atendo-se ao que
“fosse estritamente necessario”, denotando uma forte atracdo pela imagem
consolidada da ruina.

No final dos anos 60 o conceito de monumento foi notavelmente
ampliado, quando as interveng¢des sobre o patriménio arquitetdonico mundial
conservaram como prioridade o monumento principal isolado sobrepondo-se
aos conceitos de conjunto e cidade. Ainda em 1967, a preservacdo na Huropa
sofren o impacto de um forte componente urbanistico da tutela dos
monumentos com a ctiacio da Lei Malraux de recuperacio e saneamento do
centro histérico que se baseou na conservagio do substrato histérico.

Concomitante a énfase da recuperagdo dos centros historicos, os
ingleses complementaram a classica divisio dos monumentos em laicos,
religiosos, militares e arqueolégicos com a categoria dos monumentos
industriais, fazendo-nos entender que uma construcio industrial pode ser tio
importante quanto um templo religioso ou mesmo um palacio. Nasceu dai o
conceito de “arqueologia industrial”.

Ha ainda que se destacar, no ambito europeu, um crescente interesse

de tutela pelos monumentos modernos do século XX atestado pela constitui¢ao
do chamado DOCOMOMO.
Outra ampliacio profunda no campo da salvaguarda do monumento foi a
criagdo do conceito de “paisagem monumental”’, de recorte mais
contemporaneo. Ja em 1972 (Convencdo de Paris) o ambiente natural foi
reconhecido como tio importante quanto os edificios, passando-se entio a
enfatizar a relaglo entre os ambientes construido e natural.

A conseqiiéncia de toda essa transformagio e ampliagio do conceito de
monumento é que tornou-se dificil manter territérios e divisas claras de
intervencao entre a tutela arqueoldgica, monumental, a arquitetura e o
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urbanismo. Assim sendo, ao zelarmos para que nao haja destruicdao da histéria,
admitimos que novas fungdes determinem intervengdes arquitetonicas,
ampliacdes e novas construcdes. Ao mesmo tempo em que devemos tutelar o
documento histérico na sua originalidade, devemos também respeitar o modo
coerente de existéncia do contemporaneo, para atingir como fim dltimo um
resultado geral de alto conteudo estético e de utilizacdo, impregnando-se a vida
de cultura.

A linha mestra da estruturacio e desenvolvimento histérico da area do
patrimonio formou um sistema que tende a introversdo e ao fechamento, e que
constitui corpo “independente” de conhecimento, resultando num rigido
conjunto de referéncias tedrico-cientificas, para poder facilitar e legitimar
tomadas de decisdes aprioristicamente ortodoxas frente as inevitaveis acoes de
intervengdes contemporaneas na pré-existéncia, necessarias ao proprio
prolongamento existencial dos artefatos de valor cultural. Hoje, porém, ja sio
nitidas tendéncias de alteracdo dessa ortodoxia, direcionando as acles para
aberturas graduais que reduzem a rigidez do sistema para uma realidade
caracterizada pela aspira¢do ao movimento e 2 flexibilidade dos critérios.

Portanto, os conceitos e referéncias tedricas de preservacdo do
patrimoénio sio moéveis e mutdveis no tempo, como de resto todo e qualquer
fendomeno cultural.

A consciéncia e a percep¢ao individual do ser humano fruidor do
patrimonio cultural sio também fenémenos mutaveis, e tém sofrido alteracGes
de monta. Cabe entdo questionar tanto a universalidade quanto a imutabilidade
“in totun?” dos valores decorrentes das recomendacSes genéricas, tal qual as
cartas preservacionistas, que nivelam e restringem a nogao de monumento para
diferentes culturas, religides e sociedades, ainda que se reconheca o importante
papel referencial desses documentos.

Por outro lado, de nada adianta conservar aquilo sobre o que nio se
tem memoria. E para que haja memoria de alguma coisa é preciso que haja
recordagdo no sentido literal do termo, sentido esse que abrange o
conhecimento e apropriacio de algo sobre o que se nutre sentimento. Sem
sentimento nio ha reconhecimento de algo como parte integrante e essencial a
nés. Também nido se pode conservar tudo, porque nao é possivel recordar-se
de tudo. Conservar significa viver o valor de uma linguagem, reusando-a, com
todos os riscos daf derivados. Assim, devemos enfrentar o risco de re-utilizar os
artefatos conservados, o que significa também transformd-los pela e para a re-
utilizacdo, sem o que nio haverd efetiva apropriacio e também ndo havera
afetividade, esse fator essencial da memoria e do ato de conservat. Conservacgio
sem apropriagio de sentimento é conservagio vazia e inutil. E conservagio
nostalgica que ndo forma os liames da identidade e nem serve a sociedade.
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Como a nog¢iao de preservagdo fundamenta-se na constituicdo da
memobdria, ela é uma abordagem do passado a partir do presente e com vistas ao
futuro. A memoria, que contém assim um sentido projetivo, deve ser ativa e
imaginativa, pois s6 se justifica a continuidade da vida de um artefato quando se
re-estabelecem rela¢Ges desse com a nova vida que flui, relagbes que, portanto,
também serdo novas, ainda que se reportem a pré-existéncia. E preciso entdo
que o patrimoénio seja transformado por forma criativa e também inovadora
que acrescentem valores novos aqueles ja existentes.

A questdo da atribuicdo de valor é variavel com o ponto de vista que se
adote. Ainda que sejam rigidos e fixos os regulamentos e os controles sobre o
processo de construcio dos patrimonios e os tombamentos, esses nao anulam a
dindmica propria de recep¢io dos bens tombados. Essa dindmica atua no
sentido da “mutabilidade de significacdo e valores” atribuidos em diferentes
momentos histéricos e no sentido da “multiplicidade de significa¢oes e valores”
atribuidos por grupos diferenciados. A moderna concepcio de historia abrange
a idéia de desenvolvimento, de evolucido e afirma o valor especifico de cada
momento histérico. Com ela, novos campos do saber ja nascem sob o signo do
relativismo.

Assim, conservar e inovar caminham soliditios na constituicio e
salvaguarda do patriménio. E entio compromisso das intervencées atuais nio
s6 agregar novos valores a pré-existéncia, mas também estabelecer novos
vinculos entre memoéria e a vida corrente. Elas devem cuidar para que sejam
reforgadas as relagdes de identidade, estabelecendo no tempo presente e num
contexto indissolivel, um constante didlogo entre as inovagdes, as
permanéncias e a autenticidade.

Hoje no Brasil torna-se oportuno que profissionais de varias areas
culturais atuantes na preservagdo e restauro promovam uma atualizagio
conceitual do patrimoénio, antes que ela venha a tornar-se “um caso de policia”
ao invés de uma questido de cultura. A interferéncia nem sempre positiva de
novas instincias tutelares no ambito da preservagio - nem sempre
conceitualmente aparelhadas para o trato das questGes de natureza cultural -,
tende a reforcar seu carater impositivo e sua visdo exclusivista, que como é
sobejamente sabido sio adequados para o manejo das questdes de natureza
cultural, diversas, plurais, inter, multi e trans-disciplinares, além de polémicas
por sua esséncia.

Também a inclusio dos instrumentos de planejamento como
mecanismos de preserva¢do - de todo salutar e necessiria pela propria
ampliacdo da abordagem monumental e excepcional dos artefatos culturais para
setores urbanos em seu conjunto e ainda os proprios novos mecanismos de
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gestio urbana, como o recente estatuto das cidades (Lei Federal 10.257/ 2001) -
nos obriga a um esforco de atualizacdo conceitual da area de preservagio.

A agido sempre pode sujeitar seus agentes a equivocos, segundo o
julgamento da posteridade. Mas geralmente esses agentes estdo referenciados
no mais complexo arcabougo de conhecimentos de suas ateas e imbuidos da
responsabilidade que o trato com a questio da memoéria requer. B preciso
poder realizar, pois sem agoes e realizacbes ndo haverd conservagio alguma, e...
“s6 erra quem faz”. Embora procuremos os instrumentos conceituais e
metodolégicos que nos permitam minimizar os riscos de erro, estaremos a eles
sujeitos a0 empreendermos intervencGes no existente, o que nio catacteriza
acao delituosa, inserindo-se na prépria natureza humana.

Hoje podemos identificar um “clima ou estado de suspeicdo” que se
estabeleceu entre a inovagao e a preservagio e que transformou as interven¢des
na pré-existéncia edificada em disciplina auténoma, dissociando-a de seu
proprio contexto histérico original que é o da arquitetura no seu sentido mais
amplo. A superagio dessa suspeicio envolve, necessariamente, uma abordagem
referenciada na escolha do presente entre os métodos do restauro e da
conservacio, entre integridade artistica e estética e tratamento cientifico, entre
autenticidade e identidade.

Deve-se, portanto, acrescer a uma revisdo conceitual conhecimento e
respeito que sejam somados a capacidade de re-criagio em substitui¢do a
atitude de encantamento e imobilidade frente aquilo que se admira e que causa
emocio. Deve evitar a atitude “platonica” de quem contempla, assumindo-se a
atitude oposta, de quem estabelece interacio, de quem usa, de quem vive.

A transformacdo ¢ algo intrinseco a prépria vida. Mesmo no ambito
mais restrito do artefato arquitetonico, para conservar é preciso intervir e
muitas vezes transformar, pois 0 monumento nunca ¢ uma coisa estagnada em
si mesma. Ele é coisa que se transforma no curso do tempo. Nio existe obra de
arquitetura do passado, por mais simples ou complexa, que nao contenha tracos
de uma continua transformagdo e adaptagdo. Ndo existe um monumento que
tenha percorrido tempos passados na sua integridade inicial, quer no desenho,
quer na forma, quer na substancia através da qual tenha sido originalmente
concebido.

Mas tudo isso deve ocorrer sem que nunca se abra ndo de um principio
basico da preservagdo: aquele pelo qual um artefato restaurado, quer
arqueolégico, quer edificado, quer urbano, ndo pode se transformar numa outra
coisa depois de haver sofrido uma intervengao. Assim como as coisas mudam
ao longo do tempo, outras permanecem “elas mesmas” em sua substincia,
apesar da transformacdo. Torna-se, entdo, inevitavel basear as ac¢oes de
preservacdo e as politicas publicas que as referenciam e estimulam na postura
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de que para preservar é preciso transformar e que conservagao e inova¢io nao
sdo questoes paradoxais, ao contrario, sdo principios em didlogo e interacao
constante.
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